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"Laudition mystique en
Syrie : les Mewlevis,
derviches tourneurs

Ariane Zevaco

Ecoute la flite de roseau, comme elle chante la séparation :

On m'a coupé de la jonchaie, et dés lors ma lamentation fait gémir
I'homme et la femme.

J'appelle un cceur que déchire la séparation pour lui révéler la douleur
du désir.

Tout étre qui demeure loin de sa source aspire au temps ou il lui
sera uni.

Jalal ad-din Roumi, Masnavi

Le soufisme, dimension intérieure, expérience mystique de I'lslam,
repose sur une initiation qui transmet de maitre a disciple la puissance
spirituelle (baraka) émanant du Prophete. Il se joue dans I'harmonie
entre I'Intérieur et I'Extérieur, entre le corps et I'esprit, harmonie que
I'initié cherche a restaurer pour pouvoir contempler les réalités
spirituelles au-dela de la foi, dans un cheminement vers Dieu.

A partir du 12¢ siécle, plusieurs saints musulmans ont créé des voies
(tariqa) de discipline initiatique aux méthodes différentes pour parvenir
a la connaissance divine. Ces voies, dites confréries ou ordres en
Occident, sont nombreuses ; elles ont entretenu des rapports variés
avec les orthodoxies sunnites et chiites ainsi qu'avec les Etats.
Certaines ont décliné au fil des siécles, d'autres se sont renouvelées.
La Syrie, qui fut tour a tour le coeur ou les confins d'empires et de
royaumes, a vu se développer de nombreuses confréries soufies.



Entre autres : la Nagshbandiyya, la Qubaysiyya (branche féminine
de la Nagshbandiyya), la Shadhiliyya, la Rifa'iyya, la Madaniyya,

la Khalwatiyya, la Qadiriyya, la Hilaliyya... et la Mewleviyya, I'ordre
des Mewlevis.

La Mewleviyya fut fondée par le poéte et maitre spirituel Jalal ad-din
Roumi a Konya, actuelle Turquie, a I'’époque le sultanat seldjoukide
de Roum (d'otl le surnom de Roumi). A la mort de Roumi en 1273, ses
adeptes prendront le nom de Mewlevis, d’aprés le titre de Mawlana
(« notre maitre ») qu'ils lui donnaient. Le centre de l'ordre restera a Konya

Jalal ad-din Roumi



jusqu'en 1925, mais des maisons Mewlevis « soeurs » seront créées
dans tout I'Empire ottoman entre le 13¢ et le 20° siécle : en Syrie
(Damas, Alep), en Egypte au Caire, en Palestine (Jérusalem), au Liban
et dans les Balkans. Damas et Alep seront des centres importants :
Roumiy a étudié, et c'est a Damas qu'il rencontre Shams de Tabriz,
qui deviendra son maitre et lui inspirera son Diwén de Shams de
Tabriz, recueil de poémes.

Alep a longtemps été célebre pour la diversité ethnique et religieuse
de sa population, sa richesse culturelle et artistique. Autrefois appelée
la « ville aux cent zadwiya » (ou tekkiya, « maison pour les soufis »),
elle a vu baisser I'activité des confréries soufies, tout comme Damas.
Celles qui restent veillent & la transmission de leur héritage tout en
comptant des adeptes en exil, de méme que I'héritage musical syrien
est autant travaillé en Syrie qu'a I'étranger. La confrérie des Mewlevis,
rendue célébre dans le monde occidental par les spectacles des

« derviches tourneurs », participe pleinement a ce mouvement.

Roumi et I'ordre Mewlevi en Turquie et en Syrie

L'ordre Mewlevi s'est organisé selon un principe héréditaire méle dés
sa fondation, a la mort de Roumi. A sa téte se trouvent alors Husam
ad-din Chelebi, le « maitre des disciples », qui a mis en forme le
Masnavi, le principal traité dicté par Roumi, et le fils de Roumi, Sultén
Valad. Les confréries Mewlevis se distinguent par une double autorité
a la téte de chaque « maison ». Un sheykh (« chef spirituel ») est
chargé de I'organisation administrative et logistique, un autre sheykh,
le mourshid, est chargé de la guidance spirituelle. Un disciple est
nommé mourid, « aspirant sur la Voie, novice ».

En bons termes avec le pouvoir seldjoukide, la confrérie deviendra
riche, influente socialement (ceuvrant aux bonnes relations entre
chrétiens et musulmans), politiquement (certains membres occupent
des fonctions politiques), culturellement et artistiquement.



Certains des meilleurs poétes et
musiciens de la cour de 'Empire
ottomane sont Mewlevis.

Mais a I'avénement de la République turque, Atatlrk interdit I'ordre
Mewlevi en 1925 et convertit la maison des Mewlevis de Konya,
centre international de la confrérie ou se trouve le tombeau de
Roumi, en musée. Les pratiques perdurent de fagon clandestine.
Les chefs de l'ordre partent alors a Alep en Syrie, puis s'établissent
a Istanbul aprés I'autorisation partielle du gouvernement turc (1950) :
ils ne peuvent mener leurs célébrations que sous une forme publique,
a titre folklorique ou touristique.

En Syrie contemporaine, 'histoire des confréries Mewlevis est différente
car ce sont surtout les conflits successifs et I'exil progressif de la
population qui ont affecté leur activité. Mais elles sont toujours actives.

Dhikr, sama), tarab : audition spirituelle et extase mystique

Le dhikr (ou zikr) est la plus importante méthode initiatique du soufisme,
toutes voies confondues. Le terme dhikr signifie « souvenir, rappel,
invocation ». L'invocation de Dieu permet de lutter contre 'amnésie
qui atteint 'hnomme, lui fait oublier ses origines divines et le pacte
scellé avec Dieu. LAmour pousse 'homme a invoquer Dieu : le dhikr
est le mode fondamental de présence a Dieu. Les principales formules
de l'invocation sont la profession de foi musulmane, la shahdda
(La ilaha illa LI&h : « il n'y a de divinité que Dieu ») et Alldh (« Dieu »),
répétées par les adeptes.

Un débat existe entre les confréries soufies : faut-il pratiquer le dhikr
a voix haute ou en secret ? La Nagshbandiyya, 'un des ordres les
plus importants du monde islamique, a opté pour l'invocation
silencieuse (dhikr khafi), aussi dite « invocation du cceur » (dhikr qalbi).
D'autres confréries, comme la Qadiriyya, la Rifa'iyya et la Mewleviyya
défendent 'invocation sonore (dhikr jahri). Certaines 'accompagnent
du jeu d'instruments de percussion (tambours sur cadre).
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Les séances d'invocation sont collectives dans la majorité des
confréries, que le dhikr soit silencieux ou non, et constituent le temps
fort de la vie d'une tariga, se tenant une a deux fois par semaine
dans une mosquée ou dans la zdwiya de 'ordre. Les séances évoluent
suivant différentes étapes, avec une progression d'intensité menant
au paroxysme final. Les récitants-chanteurs (munshid) déclament
des poémes mystiques, des formules de priére, invoquent les noms
de Dieu et des saints. Certains bougent, d'autres non : les mouve-
ments du corps peuvent étre trés marqués, ou a peine perceptibles :
I'extase spirituelle n'a pas besoin de se manifester extérieurement.
Les séances sont souvent ouvertes aux personnes non affiliées a la
confrérie, et sont parfois mixtes - les femmes peuvent alors former
un cercle a part, menées par I'’épouse du sheykh. Chez les Mevlevis,
le dhikr est pratiqué chaque semaine et inclut la répétition de vers
et formules du Masnavi de Roumi.

Proche du dhikr (ils se confondent parfois aujourd’hui), le samé’
(littéralement « écoute ») est une pratique qui fait intervenir la musique
(chants de poémes, instruments mélodiques et rythmiques), et
provoque la « danse », ou plutdt les mouvements du corps, qui ne sont
pas nécessairement structurés ni harmonieux. Le samé4’ poursuit le
méme but que le dhikr : réactualiser le pacte originel entre Dieu et
I'homme. La musique s'entend comme un écho du Verbe divin et
doit pousser le disciple a transcender son état humain : s'il atteint
I'extase, il a trouvé Dieu. Dans le samé; I'audition est spirituelle, mais
non la musique ou le poéme qui ne sont qu’un support et n'ont pas
nécessairement de caractére sacré.

La pratique du samé’ a été largement répandue deés I'époque
médiévale. Les sources anciennes la décrivent comme une pratique
conviviale (d'ou I'appellation de « concert spirituel »), moins ritualisée
que dans le dhikr, ou des disciples s'évanouissaient d'extase.
Certains savants musulmans et docteurs de la foi en ont fait I'éloge.
En effet, le tarab (émotion) provoqué par I'écoute de la poésie mystique
chantée et accompagnée de musique peut étre plus forte pour le
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Vue du musée Mevlana a Konya, ancienne maison des Mewlevis
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commun des croyants (et les adeptes soufis) que I'écoute de versets
du Coran, nourriture spirituelle élevée réservée aux élus. Il est donc
bon d'utiliser cette émotion pour rapprocher le croyant de Dieu.

Le samé&’ s'est ritualisé a partir du 14° siécle, lorsqu'il est devenu une
méthode spirituelle dans certains ordres soufis, dont le plus célébre
cas est celui des Mewlevis. Le samé&’ intervient alors au sein du trés
codifié rituel Ayin (cérémonie de commémoration de Dieu), apres
une priere et la lecture d’'un poéme du Masnavi.

Lors du sama’ Mewlevi, musique et
danse forment une liturgie.

Selon Al-Ghazali (11° siecle), chaque mouvement des derviches
tourneurs correspond a une réalité spirituelle : la danse renvoie aux
cycles de l'esprit face a la réalité terrestre : dévoilements et révélations
(stade de la recherche de la connaissance). Le tournoiement renvoie
a l'esprit se tenant prés de Dieu et pénétrant la réalité (stade de la
connaissance) et les sauts, ou mouvements d'élévation, renvoient
a l'ascension de I'esprit humain vers I'unité avec Dieu (stade de la
transcendance). Chaque mouvement (main, pied) est doté d'un pouvoir
et d'un sens spirituels concourant a I'extase.

La tradition musicale du maqam pour le saméa’

En Syrie comme en Turquie, les Mewlevis ont toujours comptés
parmi leurs adeptes d’excellents musiciens de la tradition savante
du magédm (makam ottoman en Turquie). Les répertoires different
d'un pays a l'autre mais sont basés sur les mémes principes modaux :
des tétracordes aux intervalles définis qui se combinent pour former
les échelles micro-tonales qui sont la base de la composition des
suites de pieces. Magam signifie en musique « mode », mais aussi
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« lieu », « rang », « station » : la structure musicale des piéces, méme
improvisées, évoque un cheminement propre a susciter I'émotion
extatique (ahwél) et menant a une culmination. En Syrie, le systéeme
du magam s'exprime surtout dans les suites wasla qui accueillent
le chant des muwashshahs (chant strophique), celui des mawwals,
interprétation vocale dans le magadm, et les improvisations vocale
(layali) et instrumentale (tagsim).

De nombreux musiciens Mewlevis ont composé et composent pour
le samé&’: il existe donc un répertoire de compositions dédiées

au sama, dont les cadres mélodiques et rythmiques sont ceux

du magém. Elles sont destinées a étre chantées par les munshid,
qui sont parfois les sheykhs eux-mémes, et dont la grande majorité
sont aussi des lecteurs ou récitants du Coran (mugri). Les chants
sont ceux des poemes de Roumi ou d'autres poétes mystiques, et
des priéres : une suite wasla peut étre chantée sur des textes sacrés.
Selon la tradition, le chant est plus important que le jeu instrumental :
la voix est I'instrument privilégié de communication avec le divin, et
porte en outre le sens des poemes. Apres la voix, la flite de roseau
(ney) est aussi dotée d'une forte puissance spirituelle. Et pour susciter
I'’émotion, les instruments du takht, I'orchestre oriental minimal
composé du luth ‘ud, de la cithare sur table ganun, du violon ou de
la viele kamanche rejoignent le chant, la flGte et les indispensables
tambours (rigg) qui rythment les incantations. D'autres instruments
peuvent intervenir, tout comme le répertoire musical n'est pas
fermé : la création musicale fait partie intégrante de la tradition du
magém et est bienvenue dans la pratique du sama’ tant qu'elle
concourt a I'émotion spirituelle.

Le samé’ des derviches tourneurs Mewlevis est aujourd’hui une
pratique protéiforme : concert spirituel a la mosquée de Damas,
concert-spectacle sur les scénes de musiques du monde, attraction
touristique, enjeu de discours nationaliste (objet classé au patrimoine
culturel immatériel de I'Unesco dans sa version turque). Mais c'est
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aussi, pour les musiciens Mewlevis qui le pratiquent en Syrie,

en Turquie ou en Europe, une méthode de réminiscence spirituelle,
porteuse d'une histoire et d’'une création musicale qui continuent a
s'écrire au-dela des frontiéres nationales... comme le poéte Roumi

venu d'Afghanistan (Balkh) a Konya, et qui écrivait en persan, turc,
et arabe.

Ariane Zevaco est anthropologue-ethnomusicologue et cinéaste docu-
mentaire. Elle poursuit également des activités de médiation et de
programmation artistique. Spécialisée dans I'étude des sociétés du
monde persanophone (Tadjikistan, Afghanistan, Iran) & partir des pratiques
artistiques et tout particulierement musicales, elle a passé plusieurs
années dans cette région du monde.
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> Ensemble Al-Kind],
Sheikh Hamed Daoud
& Derviches de Damas

Tanzend auf dem Weg zum Hochsten
Stefan Franzen

Wie an einer unsichtbaren Spindel kreisen sie in ihren weiBen
Gewandern, in vélliger Hingabe an das Hochste. Die weltweit einzig-
artige spirituelle Praxis des Drehtanzes der tlirkischen und syrischen
Sufis l&sst sich mit den Derwischen aus Damaskus nun im Grand
Auditorium erleben, begleitet vom Ensemble Al-Kindi, den zentralen
Bewahrern der syrischen Sufi-Musik.

Der Drehtanz des Mevlevi-Ordens, der sogenannte Sema, stellt wohl
die weltweit bekannteste Praxis unter den vielen verschiedenen
Ritualen der weltweit verzweigten Sufi-Orden dar, und schon lange
ist er auch eine Attraktion fur die Augen der Touristen. Seit 2008
zahlt er zum Immateriellen Weltkulturerbe der UNESCO. Ihre
urspringliche Heimat haben die tanzenden Derwische dieses
Ordens im anatolischen Konya, direkt am Geburtsort ihres Griinders,
des dichtenden Mystikers Dschelaleddin Muhammad Ramr, dessen
glihende Poesie 700 Jahre nach seinem Tod weltweit Menschen
beschéaftigt und berihrt.

Das Sema-Ritual setzt neben der Musik auf die Bewegung als

zentralem Mittel der Kontemplation und Hingabe. Eine streng ritua-
lisierte Choreographie flhren die Akteure aus, und diese hat einen
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Darstellung der tanzenden Dervishe des Mevlevi-Ordens um 1812

philosophisch-spirituellen Uberbau, der bis in kosmische Erklarungs-
modelle hineinreicht: Das Drehen des Ténzers soll ein Spiegel aller
Bewegungen im Universum sein, von den Galaxien bis hinunter zu
den Atomen im menschlichen Kérper. Es ermoglicht dem Derwisch
eine mystische Reise von der geistigen Sphére Uber die Liebe zum
Géttlichen.

Im Allgemeinen entfaltet sich ein Ritual wie folgt: Nachdem die
Ténzer den Semahane, den Tanzraum des Sufi-Klosters, betreten
haben, knien sie zunachst auf Schaf-Fellen, lauschen einer Anrufung
Rdmis und einer Koransure. Leicht erhdht sitzen die Musiker, unter
denen sich vor allem der Ney-Spieler zunéchst solistisch bemerkbar
macht. Seine Fléte ist das wichtigste Sufi-Instrument, es symbolisiert
den géttlichen Atem. Dazu treten je nach Tradition und Zusammen-
setzung des Ensembles die Kastenzither Kanun, die Knickhalslaute
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Oud und die Rahmentrommel Riqq, auch die Stachelgeige Kemenge
und die Langhalslaute Tanbur k&nnen eine Rolle spielen. Insgesamt
bleibt die gespielte Musik getragen und meditativ, der Gesang nimmt
aber mitunter ekstatische Zlige an.

Dreimal umrunden die Tanzer den Saal, bevor sie Aufstellung
nehmen und beginnen, sich in ihren weiBen Gewéandern und mit
dem hohen Filzhut zu drehen. Fir Leichentuch und Grabstein steht
die Kleidung, und somit fiir die Aufldsung des Ich. Beim Drehen um
das eigene Herz gegen den Urzeigersinn erheben die Derwische die
rechte Hand zum Himmel, die linke zeigt abwérts: Die empfangene
Gnade Allahs wird dienend zur Erde weitergegeben. In vier Etappen
vollziehen die Tanzenden ihren Weg zu Gott. Eine verschmelzende

Julien Weiss
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Ekstase ist jedoch nicht das eigentliche Ziel, sondern die demditige,
rickhaltlose Hingabe an das Hochste. Es gehért eine Menge Erfah-
rung dazu, Uber eine solch lange Zeit Gleichgewicht und Standver-
mogen zu halten. Bei gelibten Tanzern vollzieht sich das Drehen in
vollendeter Eleganz, fast schwebend, auch wenn sie stets mit einem
Bein fest verankert auf dem Boden bleiben. Der mystischen Reise
der Derwische kann man heutzutage auch als Nichteingeweihter
zusehen und zuhdren. Und man muss dazu nicht bis nach Konya
fahren, es gibt sie zum Beispiel auch in Damaskus und Istanbul.
Und etliche Ensembles prasentieren den Sema auch auf mittel-
europaischen Blihnen.

In Damaskus wurde die Tradition des Sema lber Jahrhunderte
innerhalb von Familien weitergegeben: So auch bei Vater Hatem und
Sohn Yazan Al-Jamal, die heute im deutschen Exil leben und von
dort aus die Kunde vom syrischen Zweig der Mevlevi-Bruderschaft
tanzend in die Welt tragen. Ihr Begleitensemble setzt sich aus
Musikern des Al-Kindl Ensembles zusammen. Benannt hat sich die
Formation nach Abu Yasuf Ya'qub ibn Ishaq al-Kindr, einer Berihmt-
heit des 9. Jahrhunderts. Arzt, Philosoph und Musiker: Al-Kindt war
ein Universalgelehrter, der in Bagdad, einem der ersten Zentren der
arabischen Heilkunst lebte, dort wurden schon sehr friih Apotheken
betrieben, die Heiltees, Salben und Sirups verkauften. Al-KindT baute
die Errungenschaften der Medizin des antiken Griechenlands aus und
ordnete etwa den vier Kérpersaften Rhythmen und Tonarten zu. Er
ging sogar so weit, dass er die Saiten der Laute Oud in Entsprechung
zu den Séften setzte: Die A-Saite stand flir Schleim und Milde, die
G-Saite fur Blut und Intellekt, und entsprechendes Spiel auf der Oud
konnte Mangelerscheinungen ausgleichen. Al-Kindi ist Vetreter einer
Epoche, in der sich persische, syrische, indische und griechische
Einfliisse durchwirkten. Dieses Durchwirken der Strémungen und
das geistige Erbe Al-Kindis hallen bis in unsere Zeit nach, gerade
auch bei Musikern. Wie etwa bei Julien Weiss.
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Zunachst durchlief der Franko-Schweizer eine Ausbildung auf der
klassischen Gitarre. Der Besuch eines Konzerts des irakischen Oud-
Virtuosen Munir Bashir 6ffnete ihm die Ohren fiir den Reichtum der
arabischen Musik und ihrer mikrotonalen Skalen. Weiss kehrte sich
von der Gitarre und dem westlichen Musiksystem ab, nahm Unter-
richt bei Bashir. SchlieBlich entdeckte er in der Kastenzither Kanun
seine Berufung: Er wurde der erste Kanun-Adept des Okzidents,
niemand vor ihm aus dem Westen hatte sich mit solcher Akribie dem
Instrument gewidmet. Er entwickelte die normalerweise nur bis zu
78-saitige Zither spéter gar mit einem 102-saitigen experimentellen
Modell weiter. Weiss, der sich nach seiner Konvertierung zum Islam
Ram1 zu Ehren 1986 den zusatzlichen Namen Jalal Eddine gab,
bereiste den gesamten Kulturraum vom Maghreb bis in den Irak, um
bei verschiedensten Koryphéen zu lernen. 1995 lieB3 er sich in der
Altstadt von Aleppo nieder, kaufte einen Mameluken-Palast und
baute ihn zu einem Begegnungszentrum der Musik aus. Das heute
weitestgehend zerstdrte Aleppo war nicht nur flr ihn stets eines der
groBen Zentren arabischer Kultur mit groBer Signalwirkung in die
Ferne. Im neuen Jahrtausend dann vertiefte sich Weiss in Istanbul in
die Vernetzungen von osmanischer und arabischer Kultur.

Dem Internet-Portal Qantara erlduterte der Wahl-Syrer einmal den
Unterschied seiner Herangehensweise im Vergleich zu den Weltmusik-
Strdmungen der 1980er und 1990er Jahre: «Ich finde, es ist heute
sehr einfach, World-Musik zu machen. Aber das ist keine seriGse
Musik, ein bisschen Laute, ein bisschen Synthesizer und ein
bisschen Schlagzeug, das ist alles.» lhm dagegen kam es immer
darauf an, zur Tiefe einer Musikkultur vorzustoBen: «Ich arbeite
besonders an den arabischen Skalen und der Theorie des
Vierteltons. Mich interessieren die kleinen Intervalle, diese Nuancen
sind in der Musik am wichtigsten.»
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Im Ensemble Al-KindT flossen seit 1983 die verschiedensten kiinstle-
rischen Bestrebungen und Errungenschaften von Julien Jalél Eddine
Weiss zusammen. Am Anfang wurde es als «Takht», als instrumentales
Kammerensemble gegriindet, um auch einen Gegenakzent zu den
groBen arabischen Orchestern zu bilden, in denen die einzelnen
Instrumente gar nicht mehr herauszuhéren sind. Nach und nach
offnete Weiss die Gruppe auch fir Vokalmusik und lud prominente
Gesangssolisten ein, etwa Sheikh Hamza Shakur, den Muezzin der
GroBen Moschee von Damaskus. Ebenso zeigte er 2008 auf dem
Festival des Musiques Sacrées im marokkanischen Fés, was flir ein
religionstibergreifendes Potenzial in der Sufi-Musik steckt: Damals
traf sich sein Ensemble mit einem byzantinischen Chor aus Athen

zu einem christlich-muslimischen Lob der Muttergottes Maria.

Nach dem viel zu friihen Tod von Julien Weiss 2015 haben einige
seiner Musiker beschlossen, die Geschichte des Ensemble Al-Kindt
weiterzuschreiben. Der musikalische Leiter und Riqqg-Spieler Adel
Shams El Din z&hlt zu den Griindungsmitgliedern und hat es Uber-
nommen, die Gruppe in eine neue Phase ihrer Arbeit zu steuern -
und dies ist umso bewundernswerter, da die Mitglieder aufgrund
der derzeitigen politischen Lage in Syrien Uber verschiedene Lander
exiliert sind. An seiner Seite steht das ebenso langjahrige Ensemble-
mitglied Ziad Qadi Amin, der mit der Ney das zentrale Sufi-Instrument
Uberhaupt spielt: Die aus dem Réhricht herausgeschnittene Flote steht
- von Rimt in einem eigenen Gedicht verewigt - flir den Trennungs-
schmerz des Menschen vom Géttlichen. Mit ihrer rauschenden Klage
driickt sie die Sehnsucht nach der ewigen Heimat aus. Aktueller
Sanger ist nun Sheikh Hamed Daoud, auch er eine Koryphée des
Fachs und derzeitiger Sdnger der GroBen Moschee der Umayyaden
in Damaskus. Zwei Choristen, unter ihnen sein Bruder, stehen ihm
zur Seite. Aus Tunesien tritt die Kanun-Spielerin Khadija El Afritt
hinzu, eine Musikologin, die als austibende Musikerin alle groBen
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Stimmen ihrer Heimat begleitet hat. An der Oud ist Mohamed Qadri
Dalal zu finden, einer der herausragenden Vertreter der Aleppo-Schule,
die ihre Wurzeln in der tlrkischen Spielweise hat.

Wie ist nun die Begleitmusik zum Derwisch-Tanz organisiert? Es
handelt sich vielfach um Suiten, sogenannte Waslas, die in einer
bestimmten Skala, einem Magam stehen. Auf ein instrumentales
Vorspiel (Sama'i) folgen improvisierte Strecken (Tagsim) auf den
verschiedenen Instrumenten abwechselnd mit verschiedenen Typen
von Gesangseinlagen. Zu ihnen z&hlen der Mawwal, eine Vokalimpro-
visation eines Gedichts, das in einem Dialekt steht, der Muwashshah
(eine klassische Gedichtvertonung) und eine Qasida (eine Improvisa-
tion Uber ein klassisches Gedicht). All diese Bestandteile, zusammen
mit dem Drehtanz, ergeben ein einzigartiges Geflecht von mystischer
Erfahrung in Wort, Klang und Tanz. Eine solche Konzerterfahrung kann
auch uns helfen, den Islam als eine offene und friedliche Glaubens-
praxis kennenzulernen, in der sich alle Sinne zu einer Gotteserfahrung
vereinigen, die weder konfessionell noch geographisch gebunden
sein muss. Oder wie es Dschelaleddin Muhammad Rami fasste: «H6r
mit den Ohren der Toleranz. Sieh durch die Augen des Mitgef(ihls.
Sprich die Sprache der Liebe.»

Stefan Franzen wurde 1968 in Offenburg/Deutschland geboren. Nach
einem Studium der Musikwissenschaft und Germanistik ist er seit Mitte
der 1990er Jahre als freier Journalist mit einem Schwerpunkt bei Welt-
musik und «Artverwandtem» flir Tageszeitungen und Fachzeitschriften
sowie dffentlich-rechtliche Rundfunkanstalten tétig.
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Interpretes
Biographies

Sheikh Hamed Daoud voix

FR Récitant du Coran et Hymnode de la Grande Mosquée des
Omeyyades de Damas, Sheikh Hamed Daoud est héritier de la
tradition transmise par son pére le chantre Suleyman Daoud,

il interpréte avec une grande maitrise vocale le répertoire de la liturgie
soufie de Damas.

Sheikh Hamed Daoud Gesang

DE Sheikh Hamed Daoud ist ein Koranrezitator und Hymnode der
GroBen Umayyaden-Moschee in Damaskus. Er ist der Erbe der Tradition,
die von seinem Vater, dem Vorsanger Suleyman Daoud, weitergegeben
wurde, und interpretiert mit groBer Stimmbeherrschung das Repertoire
der Sufi-Liturgie von Damaskus.

Ziad Kadi Amin ney

FR FlGtiste damascain, éléve de Abdelsalam Safar, Ziad Kadi Amin est
I'un des meilleurs interprétes de Syrie de la flite en roseau ney. Il a
rejoint I'ensemble Al-Kindi en 1993.

Ziad Kadi Amin Ney

DE Fl6tist aus Damaskus, Schiler von Abdelsalam Safar, ist Ziad Kadi
Amin einer der besten Interpreten der Ney-Schilfflte in Syrien. Seit
1993 ist er Mitglied des Al-Kindi Ensembles.
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Adel Shams El Din rig

FR Né au Caire, résidant en France, le percussionniste égyptien Adel
Shams El Din est un des piliers de I'ensemble Al-Kindi depuis sa fondation
en 1983 par le musicien frangais Julien Jélal Eddine Weiss, musicologue
et virtuose du ganun, disparu prématurément en 2015. Sa grande maitrise
des cycles rythmiques les plus complexes en font un interpréte respecté
et recherché du riq (tambourin & cymbalettes). Il est aujourd’hui le directeur
musical de 'ensemble.

Adel Shams El Din Riq

DE Der in Kairo geborene und in Frankreich lebende dgyptische Perkus-
sionist Adel Shams El Din ist eine der Saulen des Al-Kindi Ensembles seit
dessen Griindung im Jahr 1983 durch den 2015 viel zu friih verstorbenen
franzdsischen Musiker Julien Jalal Eddine Weiss, einem Musikwissen-
schaftler und Qanun-Virtuosen. Seine groBe Beherrschung der komple-
xesten rhythmischen Zyklen macht ihn zu einem geachteten und gefragten
Interpreten des Riq (Becken-Tamburin). Heute ist er musikalischer Leiter
des Ensembiles.

Mohamed Qadri Dalal oud

FR Né a Alep, Mohamed Qadri Dalal est un virtuose de I'oud et une
référence musicale dans son pays. Dépositaire du style du luth alépin,
issu de I'école turque, recherchant une sonorité veloutée et ronde,

il posséde une connaissance encyclopédique du répertoire traditionnel.
Il est aujourd’hui exilé a Alexandrie en Egypte.
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Mohamed Qadri Dalal Oud

DE Der in Aleppo geborene Mohamed Qadri Dalal ist ein Virtuose auf der
Oud und eine musikalische Referenz in seinem Land. Als Vertreter des
aleppinischen Lautenstils, der aus der tlrkischen Schule hervorgegangen
ist, strebt er nach einem samtigen und runden Klang und verfligt Gber
eine enzyklopédische Kenntnis des traditionellen Repertoires. Heute lebt
er im Exil in Alexandria, Agypten.

Khadija EI-Afritt ganin

FR Née a Souss (Tunisie), docteure en musicologie, Khadija El-Afritt a
longtemps mené de front une carriére de joueuse de gandn (cythare
orientale), accompagnant les plus grandes voix de la musique tunisienne
classique, et I'enseignement a I'université. Elle est aujourd’hui membre
de I'ensemble Al-Kindi, qui fut un de ses modéles lors de ses années
d'apprentissage musical.

Khadija El-Afritt Qanln

DE Khadija EI-Afritt wurde in Souss (Tunesien) geboren und ist promo-
vierte Musikwissenschaftlerin. Sie verfolte lange Zeit eine Karriere als
Qan(n-Spielerin (orientalische Cythara), die die gréBten Stimmen der
klassischen tunesischen Musik begleitete, sowie eine Lehrtatigkeit
an der Universitat. Heute ist sie Mitglied des Al-Kindi Ensembles, das
wéhrend ihrer musikalischen Lehrjahre zu ihren Vorbildern gehdrte.
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Hatem Al-Jamal, Yazan Al-Jamal derviches tourneurs

FR Hatem Al-Jamal et son fils Yazan appartiennent a la longue lignée
des derviches tourneurs de Damas (Mewlevi) dont la tradition et la
pratique se perpétuent et se transmettent de pére en fils depuis des
générations. Le premier participe aux concerts de I'ensemble Al-Kindi
depuis 1994, tandis que son fils I'a rejoint il y a quelques années. lls sont
aujourd’hui tous deux réfugiés en Allemagne.

Hatem Al-Jamal, Yazan Al-Jamal tanzende Derwische

DE Hatem Al-Jamal und sein Sohn Yazan sind Teil der langen Tradition
der Mevlevi-Derwische aus Damaskus, deren Wissen und Praxis seit
Generationen vom Vater an den Sohn weitergegeben wird. Ersterer wirkt
seit 1994 bei den Konzerten des Al-Kindi Ensembles mit, wahrend sein
Sohn sich ihm vor einigen Jahren angeschlossen hat. Beide leben heute
als Geflichtete in Deutschland.

40



LE TEMPS CHANGE D’ALLURE

HERMES CUT.



Prochain concert du cycle
Néchstes Konzert in der Reihe
Next concert in the series

Salif Keita

22.05.25

Jeudi / Donnerstag / Thursday

Salif Keita vocals, guitar
NN guitar, backing vocals
NN ngoni

NN percussion

Autour du monde

19:30

90’

Grand Auditorium

Tickets: 26 / 42 / 56 / 64 € / Plhil30
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